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 ظاىرة الإيجاز بالحذف.=
 الإيجاز من الظواىر البلبغية التى ليا دورىا البارز فى الدلالة السياقية .

 . فى بالغرض مع الإبانة والإيضاحالإيجاز ىو جَمعُ المعانى المُتكاثرة تَحت المفع القميل الوا
 عن الجاىمين . ،مثل قولو تعالى " خُذ العفو وأمُر بالمعرُوف وأعرضْ 

 تَجْمع الآية الشريفة لمكارم الأخلاق بأسرِّىا ،عمى الرغم من قِصرىا .
 وينقسم الإيجاز إلى نوعين :ــ

 .الأول إيجاز القِصَر 
يجاز القِصَر يكون بتضمين العبارات القصيرة معانى كثيرة من غير حذف    و تعالى " ،" كقول وا 

 ،فالآية تحمل معانى كثيرة مع ألفاظٍ يسيرة .ولكم فى القصاص حياة "
 الثانى إيجاز الحذف.

ل بالفيم مع قرينةٍ تعين المحذوف       يتكوّن إيجاز الحذف من حذف شىءٍ من العبارة ،لايخِّ
و شرطاً ، أوجواب شرطاً ،وذلك المحذوف إما يكون : حرفاً ، أو اسماً مُضافاً ، أو اسماً صِفة ،أ

 .تعمقاً ،أومُسنداً،أومُ 
تعددت النُكت البلاغية فى القرآن الكريم ،وتنوعت مشارب التفسير البلاغى والبيانى لكتاب الله 
تعالى ،وكانت د: عائشة عبد الرحمن ممن قاموا بالدخول فى ىذا المجال الحيَّوى ،وجاء تفسير 

 غيرىا من جماليات النص القرآنى .الشيخ الشعراوى لِيُمِّم بالبلاغة و 
ومع ظيور ىذه التفسيرات ، ظيرت ىذه المصطمحات البلاغية ،لتُمثل نَكتة بلاغية فى القرآن 

 الكريم ،وذلك ماقدمو الرومّانى فى كتابو عن النَّكت البلاغية فى القرآن الكريم .
 البلاغية فى تفسير الآيات . :من أىم الظواىرالتَرك/  الحذف / الإيجاز / الاحتباكفكانت ظواىر 

 والفرق بينيم باختصارٍ كالآتى :ــــــــ
 :من شجاعة العربية كما أسَماه ابن جِنى فى الخصائص. الحذف

 ومن أمثمتو ،قولو تعالى :"  والحذف :ىو إسقاط  جزء الكلام أوكُمّو لدليل. ،
 الجـــــــــــــنة. وىى فحُذِف المصوف ودَانية عَمييم ظِلاليا وظمِّت قطوفيا تذليلا "،



وقولو تعالى " نِعم العَبد إنَّو أوَّاب ،فحُذف الموصوف "أيوب " ،وىو من حذف المخصوص 
ياق.  بالمدح أو الذم ،وىو يُعمم من السِّ

 ومن أىداف الحذف وشروطو :
 ـــ أن يوجد دليلٌ عمى المحذوف يُبرز دلالاتو فى السياق .

: كالتدبُّر فى آيات الله تعالى، أو تتبع السياق لزيادةٍ فى الفيم ؛لأن ــــ أنْ يوجد داعٍ إلى الحذف 
 الحذف لايُؤثر فى المعنى .

 وقد ارتبط الحذف بالإيجاز لاشتراكيما فى المفع القميل .
ن عمى وجوٍ ولك ،فيو من الظواىر البلاغية ،المرتبطة بالحذف ، وأما الاحتبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاك

 خاصٍ .
 ىــ فى شرح بديعية العميان.777وأول من ذكر الاحتباك ابن يوسف الأندلسى ت:      
عَرَّفو الجرجانى ،فقال : "الاحتباك "ىو أن يجتمع فى الكلام متقابلان ،ويُحذف من كلِّ واحدٍ     
 .نيما مُقابمو لدلالة الآخر عميو"م

 ىـــ ،وذكره فى باب الحذف ،وجعمو الِقسم السابع 777وعرفو الزركشى  ت     
،فقـال :" ىـو أن تجمـع فـى الكـلام مُتقـابلان ،فيحـذف  الحـذف المُقـابمىمـن أقسـام الحـذف ،وسـماه 

واحد منيما مقابمو بالدلالة الآخر عميو ،ومثل قولـو تعـالى :" أْمْ يقولـونَ افتـراه قُـل إن افتريتـو فعمـىَّ 
ـــا تُجرمون،والأصـــل :إِجر  فـــان افتريتـــو فعمـــىّ اجرامـــى وأنـــتم بـــرآء منـــو ،وعمـــيكم  امـــى وأنـــا بَـــرىءٌ ممَّ

إجــرامكم وأنــا بــرىءٌ ممــا تجرمــون .فنســبو قولــو تعــالى: واجرامــى ه وىــو الأول إلــى قولــو :"وعمــيكم 
ا بـرىءٌ ممـا إجرامكم " وىو الثالث ،كنسبة قولو :وأنتم برآء منو " وىو الثانى إلـى قولـو تعـالى :"وأنـ

 تجرمون" وىو الرابع ،واكتفى بكلِّ متناسبين بأحدىما..
 ومن الشروط الحاصمة بالاحتباك :

 ـــ أن يكون الكلام من طرفين متقابمين .
 ـــــ يحذف من كلِّ طرفٍ مايُقابمو فى الطرف الآخر .

لأصـفيانى وشـرح لـو مـن مصطمحٌ واسعٌ فـى تعريفاتـو ومقاصـده البلاغيـة ،ذكـره الراغـب االتَرك: ــــــ 
خلال تعريفاتو المغوية من المعاجم العربية ،ومقاصده البلاغية ،وتعدد ذكره عند عمماء الفقـو ،وتـم 

 الإشاره إليو فى بعض الأحاديث النبوية ،والآيات القرآنية .



 والتَــرك فــى معنــاه العــام التخَمــى عــن الشــىء، مــع المقــدرة عمــى الإبقــاء عميــو ،ولكــن التخمــى      
يــأتى لأســبابٍ كثيــرة ،منيــا : الاجتيــاد /الإبعــاد / الخشــية ،وىــى مــن المقاصــد التــى ذكرىــا الإمــام 

نة النبوية الشريفة .  الشاطبى فى دراستو لمقاصد الترْك فى السُّ
 مجال لمبحث الوقوف أما ىذه الظواىر الكثيرة المُتعمقة بالمقاصد والدلالات . ولا     
فى الترجمات القرآنية لمعانى القرآن الكريم ،لمـا يحممـو  الإيجاز بالحذف وقد اختار البحث "      

مـــن دلالاتٍ بلاغيـــةٍ عظيمـــةٍ ،" لأنـــو بـــابٌ دقيـــأ المســـمك ،لطيـــف المأخـــذ ،عجيـــب الأمـــر ،شـــبيو 
ــد ل فــادة ،و  ىــذه جُممــة  قــد بالســحر ،فانــك تــرى بــو تــرك الــذكر ،أفصــح مــن الــذكر ،والصــمت أزيّ

د ىذا النظر الذى قد يقصُده الجرجانى فى الحذف فى الفروق بين الـذكر ه يُفيتدفعك حتى تنظُر .
والإضــمار ،مــن حيــث أن ىُنــاك مواضــح قــد يكــون الإضــمار فييــا أفضــل مــن الــذكر ،والعكــس قــد 
يكون الحذف فى الجممة دافعاً لممتمقى لمبحث عن المحذوف حتى يَتِم الفيم والإستيعاب ،ومن ىُنا 

البحــث ىــل كــلّ حـذفٍ فــى القــرآن الكــريم يحمـل نَّكتــة بلاغيــة ،أو يُمثــل  نصِـل إلــى نقطــةٍ ىامــةٍ فـى
 جانِباُ بلاغياً ؟

تكون الإجابة بالنفى ،ليس فى كلِّ حذفٍ بلاغة . والبلاغة ىُنا الإيضاح والزيادة فى المعنى      
ى مواضـع ،ومُطابقتو مُقتضى الحال ،فيناك أشياء تم تركيا فى القرآن الكريم عمى اعتبار ذكرىا ف

ر بعضو بعضاً ، وتتلاحأ المعـانى والتفسـيرات فـى  أخرى ،وتمك سمة الأسموب القرآنى ،الذى يُفسِّ
مت "   كتاب الله تعالى ،كما يقول تعالى " كتاب أُحكمت آياتو ثم فصِّ

والحــذف الــذى يُعنينــا ىنــا ىــو ذلــك الحــذف الــذى لابــد مــن إيضــاحو فــى الترجمــة ،لأنيــا تُقــدم      
د يكون يخطوا خطواتو الأولى فى قراءة كتاب الله تعالى بمغةٍ أخرى غير المغـة التـى نَـزل لقارىءٍ ق

بيا ،لغة ليا قواعدىا ومصطمحاتيا الخاصة بيا ،لذلك يتوَّجب عمى المُترجم الاعتماد عمى  منيجٍ 
 وفىٍ من كلِّ الجوانب حتى يستوعب القارىء غير العربى المضمون جيداً .

لبحث ىذه الظاىرة البلاغية فى الترجمة ،لأنو لم يتتطرق إلييا أحد إلـى الآن فـى وقد اختار ا     
الترجمات الإنجميزية لمعانى القـرآن الكـريم ،وسـوف نعـرض لـبعض المواضـع المتعـددة فـى الحـذف 

بعض جوانب الحذف ومقاصده البلبغيـة فـى القـران الكـرىم فـى مواضـع متنوعـة ،ثم نتوقف عند 
 التفسير التى ذكرتيا ،مثل : الألوسى ، الزمخشرىّ ، الطاىر بن عاشور ....من خلبل كُتب 

ـراح مرتبطـة بـالنص القرآنـى ،الـذى نَـزل بمغـةٍ عربيـةٍ ليـا        فتأتى ىذه الأمور مرتبطةً  عند الشُّ
 قواعدىا ،وطُرقيا فى الإضمار والحذف والإيجاز .



،لذلك يجب عمى المُترجم إستيعاب الفـروق  وقد لاتتوفر ىذه الخصائص فى المغات الأخرى       
الكريمـة إلـى  الآيـة وقالوا لو نزل أعجمى لقالوا لولا فُصمت ايتـو ،تشـيربين المغات ،يقول تعالى 

ماتمتمكـــو المغــــة العربيـــة مــــن ألـــوان الإعجــــاز ،وىــــذا لا يتـــوفر إلا فييــــا ،ومـــا تخفيــــو خَصيصــــاتيا 
يجـــازٍ ،تُفصِـــح عنـــو لغـــة  القـــرآن الكـــريم مـــع قـــرائن الســـياق .فمابالنـــا بالمغـــة البلاغيـــة  مـــن حـــذفٍ وا 

الإنجميزيـــة ،أو المغـــات الأخـــرى ،التـــى لاتمتمـــك ىـــذه الخِصيصـــات البلاغيـــة والدلاليـــة فـــى الإبانـــة 
 والتوضيح.

لذلك تَوجب عمى المُترجم إستيعاب ىذه الفروق ،وتوضيح تمك النُّكت البلبغية للئيضاح الجيِّد 
 ،والفيم الصحيح للآيات .

 أنواع الإيجاز بالحذف := 
 الإيجاز بحذف حرف: -1

قال ابن جني في المُحتسب: " حذف الحرف ليس بقياس؛ لأن الحروف إنما دخمت الكلام      
 لضرب من الاختصار، فمو ذىبت تحذفيا، لكنت مختصرًا 

 .وهليا أيضًا، واختصار المختصر إجحاف"

ذْ قَالَ إِبْرَاىِيمُ  قال تعالى: "      رَبِّ اجْعَلْ ىَذَا الْبَمَدَ امِنًا وَاجْنُبْنِي وَبَنِيَّ  وَاِ 
أَنْ نَعْبُدَ الْأَصْنَامَ & رَبِّ إِنَّيُنَّ أَضْمَمْنَ كَثِيرًا مِنَ النَّاسِ فَمَنْ تَبِعَنِي فَإِنَّوُ 

 مِنِّي وَمَنْ عَصَانِي فَإِنَّكَ غَفُورٌ رَحِيمٌ ."
إبراىيم عميو السلام إلى بنيو من أن يجعل الله ىذا البمد  تحمل الآية القرآنية دعاء سيدنا      

آمنا من الحروب ،وأن يعيش أولاده فى أمانٍ فى ظلّ عبادة الله الواح الأحد ،لأن الأصنام 
لاتضرّ ولا تنفع ،وقد أضمت أناس كثيرة ،فدعا ربو لمبد بالأمن والأمان ،ودعاه أيضا دعوة 

ى التوحيد لله تعالى . حممت الآيات القرآنية ىذه المعانى عظيمة ظمت فى أولاده وفى عقبو ،وى
العظيمة التى جاءت بيا ،فيل يمكن لمترجمة إلى المغة الإنجميزية من أن تنقل ىذه المعانى 

 العظيمة ؟
نقول : إنو من العسير جدا لأى ترجمة نقل ىذا المعنى العظيم ، وذلك لأن لغة القرآن الكريم ىى 

 المقاييس البلاغية والدلالية التى لاتقدر عمييا أى لغةٍ أخرى . المغة الجامعة لكلّ 
 وقد حاول المترجم المسمم محمد بيكتال ترجمة الآية القرآنية فقال :



 My Lord! Make safe this territory :ترجمة محمد بيكتال
 O my Lord! Make this city" تزجمة مجمع انمهل فهذ:

(Makkah) one of peace and security. 

 Lord! Make this land secure and make"ترجمة محمد غالي: 

me and my seeds 
ولموقوف أمام الآية القرآنية والتأمل فى سياقاتيا المغوية والبلاغية ، نجد فييا      

من الإعجاز الكبير ،الذى يمكن فى الحذف ،وما حممو من دلالاتٍ خاصة ، 
 نوضحيا :

وف منو حرف النداء. وأصمو "ربي"، حذفت ياء المتكمم تخفيفًا، "رب" منادى محذ    
وىو كثير في المنادى المضاف إلى الياء.وا عادة النداء في قولو: وو رَبِّ إِنَّيُنَّ أَضْمَمْنَ 

 كَثِيرًا مِنَ النَّاسِهه؛ لإنشاء التحسر عمى ذلك".
مماء البلاغة فى لغة حُذف من الآية كما اتضح ياء المتكمم ،وىو ماأطمأ عميو ع    

 القرآن الكريم بصفةٍ خاصة ،مايسمى بالنكتة البلاغية .وىى فى أبسط تعريفاتيا :
 إبراز المعنى الدلالى من خلال حذفٍ أو 

 أى ظاىرة أخرى ،لذلك تسمى لطيفة بلاغية .
في تصوير قُرب المُنادى  ىي المبالغةمن وراء حذف حرف النداء: " والنَّكتة البلبغية

"ربّ"؛ إذ إن معناه: المُربي والسيد والمالك، وىو بيذه المعاني من شأنو أن يكون 
 .إلى وسائط " قريبًا حاضرًا، لا يحتاج في ندائو 

 

  : التعليق على الترجمات السابقة

" يجد محمد بيكتال" و " محمد غاليعند كل من "  والناظر إلى الترجمة الإنجميزية    
أنيا لم تدل القارئ عمى اليدف أن ثِمة حذفًا تضمنو النص القراني، ومن ثم، لم 

ر البلبغي وراء ىذاالحذف، وكان حَريّّ بالترجمة أن تدُرك ىذا  يدُرك المترجم السِّ



الحذف أثناء ترجمة الآية، كما فعمت ترجمة مجمع الممك فيد؛ حيث إنيا أدركت 
وا ن كان  " يا".و حرف نداء في الإنجميزىة يعني: وى " O" الحذف من خلبل كممة 

يؤخذ عمييا أنيا لم تضع ىذا الحرف بين قوسين؛ لتعرِّف القارئ اليدف أن ىذا 
 الحرف ليس من أصل النص القراني، وأن النص القراني حذف منو ىذا الحرف.

 أدركت ترجمة "مجمع الممك فيد " تمك الظاىرة البلاغية من وراء     
،فوضـعتو بـين قوسـين ،لتتضـح الـدلالات البلاغيـة ،وعمـى الـرغم مـن ذلـك نجـد الحذف 

أنَّ بلاغة الإيجاز بالحذف لايمكن عكسيا عمى النص الإنجميزى ،وذلك لما تتميّـز بـو 
العربيــة مــن نظــامٍ فــى التراكيــب والمــدلولات مــن الصــعب جــداً نقميــا ،أو نقــلِ المــدلول 

 الكامل .
فة  اةاة ا اجيزةاا بال ةنر هة  اةا مُت اوتة  بةي   الخِصِيصات البلاغية ومع تتبعُ تلك     

 المت زمي  ؟

 وم ها: ويأت  اجيزاا بال نر ف  مواضع أخ ى ف  الق آ  الك يم ،

 الإيجاز بحذف المبتدأ. .1
وأما حذف المبتدأ فقد يُحذف " إمَّا لمجرد الاختصار، والاحْتراز عن العبثِ بناء عمى 

ما أن  ما لتخيُّل أن في تَركو تَعويلًا عمى شيادة العقل، الظاىر، وا  يُحذف لضِيأ المقام، وا 
 وفي ذكره تعويلًا عمى شيادة المفع من حيث الظاىر، وكم بين الشيادتين" 

ُ فِي أَوْلادِكُمْ لِمذَّكَرِ مِثْلُ حَعِّ الْأُنْثَيَيْنِ... مِنْ بَعْدِ وَصِيَّةٍ  قال تعالى: " يُوصِيكُمُ اللََّّ
 يُوصِي بِيا أَوْ دَيْنٍ اباؤُكُمْ وَأَبْناؤُكُمْ".

تشيز الآياث انكزيًت أنٗ لٕاَيٍ انًٕاريث كًا أَشنٓا الله تؼانٗ فٗ سٕرة     

انُساء ،ٔلد بدأث الآياث بانمٕل انحسٍ ٔانتهطف فٗ انتأكيد ػهٗ أًْيت الاستًاع 

يٍ انفزائض انًؤكدة إنٗ كلاو الله ػشّ ٔجمّ فٗ ْذِ انمضيت انٓايت ،ٔانتٗ تؼُد 

 ػهٗ كم انًسهًيٍ .

أنت انتزجًت انتؼًك فٗ ـٔيح ذِ انًؼاَٗ انؼظيًت ،ـًت ْـٕف أياو تزجـٔنهٕل

 ب نى تدرن حذف انًبتدأ .ـا فٗ انغانـَجدْ ت ،ـغت ٔانبلاغـٕصياث انهـخص

 Your parents and your children: Yeتزجمة بيكتال: 

know not which of them is nearer unto you in 

usefulness.          



 ,You know not which of them ترجمة مجمع الممك فيد:

whether your parents or your children, are nearest 

to you in benefit.     
 :Your fathers and your sons (Or: ترجمة محمد غالي

children) - you do not realize which of them is nearer 

in profit to you.       
 

حُذف المبتدأ في ىذه الآية الكريمة اختصارًا في قولو: " آباؤُكُمْ وَأَبْناؤُكُمْ" وتقديره: المذكورون 
 آباؤكم وأبناؤكم لا شك في ذلك.

ائض المتعمقة بالأولاد والوالدين، وىي أصول الفرائض بقولو: " آباؤُكُمْ " وختم ىذه الفر 
وَأَبْناؤُكُمْ" فيما إما مسند إلييما قدما للاىتمام، وليتمكن الخبر في ذىن السامع، إذ يمقى سمعو 
عند ذكر المسند إلييما ،وأما أن تجعميما عن خبرين عن مبتدأ محذوف ىو المسند إليو، 

ف المُعبر عنو عند العمماء بمتابعة الاستعمال، وذلك عندما يتقدم حديث عمى طريقة الحذ
 .عن شىء ثم يراد جمع الخبر عنو، أي المذكور آباؤكم وأبناؤكم لا شك في ذلك" 

، لوجدنا أنيا لم تجعل: "" آباؤُكُمْ وَأَبْناؤُكُمْ" خبرين عن مبتدأ ولو نظرنا إلى الترجمات الثلبث
محذوف عمى طريقة الحذف المُعبر عنو عند العمماء بمتابعة الاستعمال، بل آثرت الخِيار 

ويقترح الباحث ترجمة تتضمن  ولم تتعرض لمحذف تمامًا، ، عند الطاىر بن عاشورالأول 
 بالحذف: الإيجاز

 (The mentioned) are ( undoubtedly) your parents 

and sons: you do not know which of them is closer 

in profit to you 
 

يحُاااأل ْاااذا الالتااازاز أٌ ييُااازس فلالاث ا يجااااس فاااٗ حاااذف انًبتااادأ ،ٔأغزا اااّ 

انبلاغيت ،يٍ أجم أٌ يؼهى انمارٖء ا ػجاس انمزآَٗ فٗ انبدء يباشزةً بانخبز ؛إَٓاا 

انلاسيُيت انًؼزٔفت ػُد انسياق انمزآَٗ ،فٕٓ فٕق انشيٍ بهغتّ ٔأساهٕبّ ،نَاّ نغات 

كاامّ انؼصاإر ٔانسياااٌ ،نغاات تتٕالااف يااغ كاامّ ػصاازة ،ٔيااغ كاامِّ  مافااتة ،فتااؤ ز فااٗ 

تٕافك يؼّ  ،ٔيغ حياتّ . ًُ  انمارٖء بًُٓجٓا ان



يٕا ااغ فيٓاا يااٍ  ٔتظٓاز ْاذِ اناادلالاث فاٗ  انًؼااَٗ انؼًيماات نهاُ  انمزآَااٗ ،ٔيايحًهاّ ياٍ

َت نهؼلالاثانتدبُّز فٗ آياث الله تؼان ِ ّٕ  ا َساَيت . ٗ ،ٔفٗ َظًُّ انًك

جب ػهٗ انًتزجى إفراكٓا . َّٕ  فتحتٕٖ نغت انمزآٌ انكزيى  ػهٗ ْذِ انطالاث انؼظيًت ،انتٗ يتَ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

كان الأدب الكلبسي، وبخاصـة الشـعر، يخضـع لقواعـد وقـوانين معينـة يفرضـيا العقـل 
والاتــزان؛ فقــد حــددت موضــوعاتو وطــرق معالجتيــا تحديــدًا مــن شــةنو أن يجعميــا جامــدة ميتــة، 

مون الألفـاظ إلـى ألفـاظ نبيمـة وحُددت الألفاظ ووضعت مكانيا من المغة، وكـان الكلبسـيون يقسـ
وأخرى مبتذلة، فالمفردات النبيمة تتطمـب نـبلًب وسـموا مـن المعـاني يماثميـا، والمفـردات السـوقية 
تســتدعي مــا يناســبيا مــن المعــاني خســة وابتــذالًا وضــعة ؛ لــذا فقــد اســتعمموا النــوع الأول فــي 

سـتعمل الآخـر، فمكـل موضـوع المةساة والثاني في الممياة ومن المعيب استعمال أحدىما حيـث ي
أسموبو الخاص بو، فوصف المموك والأرستقراطيين يجب أن يكون في أسموب سام رفيع، بينما 
يستعمل الأسـموب العـادي بمـا فيـو مـن إسـفاف وابتـذال فـي وصـف الطبقـات الـدنيا والعامـة مـن 

سـية الفرنسـية الفلبحين ومن في حكميم حتى ليقول "أنطوان رىفارول" ممثلًب وجية النظـر الكلب
إن الأســاليب فــي )لغتنــا الفرنســية( مقســمة كتقســيم الرعايــا إلــى طبقــات فــي بلبدنــا الممكيــة،  «

فالتعبيران المذان ينطبقان عمى شيء واحد، لا يتسـاويان فـي التعبيـر بيمـا فـي مقـام واحـد عـن 
  »ىذا الشيء، ومن خلبل ىذا التقسيم الطبقي للؤساليب يستطيع الذوق السميم أن يجد طرىقو

ق الرومانسيون ذرعا بيذه القيود، فلب وجود لكممات نبيمة وأخرى مبتذلـة، بـل وقد ضا
يمكن أن تكون لمكممات المبتذلة معنى رفيع يسمو بيا في موضعيا من الصورة إلى مالا يصـل 
إلييا سواىا من الكممات النبيمة. كما نادوا بةلا يتقيد الأدبـاء بمغـة معينـة، وألا يسـتوحي الأديـب 

وعواطفــو، ونشــدوا البســاطة فــي كــل شــيء، ولعــل أقــوى مــن قــام بــالرد عمــى ىــؤلاء إلا مشــاعره 
ــو:  ــي ديوان ــي تجــدىا ف د اتجــاه المــذىب الرومانســي فــي قصــيدتو الت فكتــور ىوجــو، حيــث حــدَّ

كــان فيــم النقــاد الكلبســيكيين لمفــن الشــعري: أن الكممــات  «"التــةملبت"، وعنوانيــا "تفنيــد اتيــام" 
، وأن الكممـات السـوقية لمـا يشـبييا مـن الأغـراضم، فـالمفردات النبيمـة النبيمة للؤغراض النبيمة

ــبلًب ووســموا مــن المعــاني، والممجوجــة الوقــاح تســتدعي مــا يلب ميــا مــن  تطمــب مــا يشــبييا ن
المعاني خشونة وضعة؛ ولسمو المآسي وشرف أىدافيا كانـت ألفاظيـا سـامية حتـى لتبـدو مـن 

يـا ىيبـة النـبلبء وىـم يـذىبون إلـى فرسـاي فـي عربـة خلبل الأساليب ذات إشعاع وجلبل، كةن ل
الممــك، فةمــا القبيــل الثــاني مــن الألفــاظ فــإن كمماتــو تظــل قابعــة فــي مواضــعيا منطفــةة الألــوان 

 شاحبة، لأنيا تستعمل في غرض مسف رخيصمم



ليســت ىنــاك كممــة نبيمــة، وكممــة ســوقية، لقــد مزجــت النــوعين فــي إنتــاجي وخالطــت 
بمغتو، فبدت أفكـاري لامعـة فـي المغـة التـي يتحـدث بيـا؛ وفـي رأيـي أن الشعب كمو وعبرت عنو 

الفكرة المسروقة لا تةخذ مكانيا في القموب. ولن يشفع لو في ذلك التةنق في اختيـار الكممـات، 
بل ىي مـدعاة خجـل شـديد... وقـد مضـيت إلـى أبعـد مـن ىـذا، إذ حطمـت الأصـفاد التـي تحجـز 

ي الأسموب الأدبي، وقـذفت إلـى الجحـيم تمـك الكممـات القديمـة الكممة الشعبية أن تةخذ مكانيا ف
 . »الميجورة الفاترة، وقضيت عمى الالتواء والاختلبط في دلالة الألفاظ عمى معانييا

كمــا ذىــب الرومانســيون إلــى أنــو ينبغــي تســمية الأشــياء باســميا دون تكنيــة عنيــا، 
فاتيا الملبزمـة ليــا كمـا ىــي ودون إحاطتيـا بصـفات تخفــف مـن ثقــل تحديـدىا أو تــدل عمـى صــ

الحال عند الكلبسيين الذين كانوا يكثرون من الاستعارة والتشـبيو كثـرة كـانوا يعـدلون معيـا عـن 
نمــا ىــو الكتابــة المســيبة زىــادة فــي التــةنق والاحتفــاء؛ ويســتعممون  التصــرىح باســم الشــيء، وا 

لمثـل عمــى ذلـك مـا درجــوا الحشـو وىتكمفـون لمعبـارات التــي لا لـزوم ليـا، ويضــرب لنـا الخالـدي ا
عميو في التعبير عن الساعة، فإذا أراد أحدىم أن يعـين الوقـت وىـو يكتـب قصـة أو روايـة كـان 
نمـا يـدّبه عباراتـو س ويكثـر اسـتعاراتو  يستنكف أن يقول مـثلب "قبـل مـرور سـاعة مـن الزمـان" وا 

نـا السـاعة المجـلبة قبل أن يتم العقرب خطـاه المنظومـة س وىنتقـل إلـى مي «يحتال عميك بقولو: 
 . »ستين خطوة موزونة 

كما فعل شاعرىم أندرىو شينيو وىو خاتم الشعراء السالكين مـنيه الطرىقـة المدرسـية 
 وأبمغيم كلبمًا .

وىــذا الــنيه الجديــد أو بســاطة التعبيــر فــرع عمــى فكــرة الطبيعــة أو محاكاتيــا أو ىــو 
 مطابقة الكلبم لمواقع ومقتضى الحال .

الأدب الرومانسي إلى استخدام الألفاظ الموحيـة والموسـيقى الظـاىرة  ومن ثم فقد مال
والأســاليب المنوعــة والصــور الناطقــة والمبالغــة فــي التشــخيص س والرومانســية حــين اثــرت أن 

تكشـف عـن جماليـا الـذي ابتذلـو  «تستعمل الكممات المةلوفة الشا عة الاستعمال إنما أرادت أن 
مت الغرىب من المفـع فإنيـا تجـاري رغبتيـا العامـة فـي اكتشـاف الاستعمال اليومي، وحين استعم

دىاشًا س وأعظم قدرة عمى استيعاب التجربـة الحدسـية  أساليب تعبيرىة جديدة تكون أكثر تةثيرًا وا 
وجاءت بثروة من الصـور والاسـتعارات والتشـبييات جامحـة لمخيـال، وىجـرت صـور الكلبسـيكية 

 .»واستعاراتيا وتشبيياتيا
طابع المدرسة الرومانسية البساطة في التعبير وعـدم التقيـد بمـا كـان يسـمى فقد كان 
، ونشدان البساطة في التعبير وفـي اسـتعمال الألفـاظ The Poetic Dictionالمعجم الشعري 

ـــو  ـــي ديوان ـــذي دعـــا ف ـــد وردزورث ال ـــور نجـــدىا عن ـــل ىـــذه الأم ـــة البســـيطة. ك الشـــا عة والمغ



 –لـذي يعـد وثيقـة النيضـة الرومانسـية فـي انجمتـرا . واLyrical Ballads 1871)*(الشـعري 
إلى الرجوع إلى لغة من ىم أقرب إلى الطبيعة، فقد جعـل ىمّـو أن يضـفي سـحر الجـدة عمـى مـا 
 «ىو مةلوف، ومن ثـم فقـد أدخـل فـي الشـعر المواقـف العاديـة وشـ ون الحيـاة اليوميـة، بيـدف 

ا مشـابيا لمـا ىـو فـوق الطبيعـة عـن إضفاء سحر الجدة عمى الأشياء المعتـادة وان يثيـر شـعورً 
لى عجا بو،  طرىق إثارة انتباه العقل عن ىجوع العادة س وتوجييو إلى حيوية العالم من حولنا وا 
وىــو الكنــز الــذي لا يفنــي، ولكــن توجــد لــدينا إزاءه نتيجــة لغشــاوة الإلــف واليــواجس الأنانيــة، 

إضـفاء سـحر الجـدة عمـى  «بيـدف . »عيون لا ترى واذان لا تسمع وقمـوب لا تشـعر ولا تفيـم 
ثارة شعور مشابو لمشعور الخارق لمعادة عن طرىق تنبيو العقل إلى مـا فـي  الأشياء اليومية، وا 
العادة من فتور، وتوجييو إلى كنز جمال العالم الذي نعيش فيو وعجا بو، فالعالم كنز لا يفني، 

ــالعي ــاني تحجــب أبصــارنا، ف ــق الأن ــة والقم ــرى والآذان لا تســمع ولكــن غشــاوة مــن الإلف ون لا ت
 . »والقموب لا تشعر ولا تفيم 

وىــذا مــا أخبرنــا بــو فــي مقدمــة ديوانــو )أغنيــات شــعبية( حيــث ذكــر أن اليــدف الــذي 
ينتزع من الحياة العامة أحداثًا ومواقف، يصفيا أو يروىيا،  «يقصد إليو بيذه الأشعار، ىو أن 

فاظ، التي يستخدميا الناس في حيـاتيم الواقعـة، من أوليا إلى اخرىا، في نخبة مختارة من الأل
وىخمع عمييا في الوقت ذاتـو لونًـا مـن الخيـال الـذي يجـب أن نكسـو بـو الأشـياء المةلوفـة حـين 
نقدميا إلى العقل، لكي تصبح خلببة المظير، وبعد ذلك، بل وفوق ذلـك كمـو يخمـق المتعـة فـي 

وفــق النـواميس الأساســية  –ظير الخـادع تمـك الحـوادث والمواقــف، بـةن يجرىيــا. بـالحق لا بــالم
لمطبيعة والإنسـانية، وأىميـا مـا يتعمـق منيـا بالطرىقـة التـي يسـتقبل بيـا الإنسـان الأفكـار وىـو 

 . »ثا ر النفس 
أصبح قاموس الرومانسيين إذن يحتوي عمى بساطة التعبيـر، فةسـموب الشـعر ينبغـي 

إن الرعيـل الأول مـن  «أن يكون الأسموب المـةلوف، وقـد عبـر عـن ذلـك وردزورث حـين قـال : 
شعراء الأمم المختمفة كتبوا شعرىم بعاطفة فياضـة مسـتخدمين تعبيـرات مجازىـة تنـبض بالحيـاة 

المغــة        مقــا ي لممشــاعر الجياشــة، ثــم خمفيــم شــعراء قمــدوا نفــسلمتعبيــر عــن الانســياب الت
 .»وأصالتيا       لإثارة مشاعر وأحاسيس لم يجربوىا س ففقدت لغة الشعر رونقيا

ــد صــياغة ىــذه المغــة بــةن يضــفي عمييــا دفء العاطفــة  لقــد حــاول وردزورث أن يعي
ومية. فقد رأى في الموضوع البسيط وحيوية المغة العادية التي يستخدميا الناس في حياتيم الي

وفــي التعبيــر البســيط كــل مــا يرىــد مــن مــادة وأداة س ومــن ثــم فقــد جعــل رســالتو أن يفــتح أعــين 
الناس وىزىل الغشاوة التي رانت عمى قموبيم وىنزع عنيم حجاب الإلف والعادة، فيجعميم يـرون 
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رى العــرف أن يعــده خمقًــا ممــا جــي فــي توافــو الأشــياء وأحقرىــا جديــدًا يعــدل أي شــيء ممــا جر ــ
 عظيمًا ساميًا .

وقــد اثــر وردزورث حيــاة الرىــف مــادة لقصــا ده كمــا اثــر الفلبحــون س لأن مشــاعرىم 
الأوليــة تنــةي عــن التعقيــد، فيســيل تةمميــا فــي دقــة ونقميــا إلــى المتمقــي فــي صــورة أروع وىــذا 

الطبيعــة( فغايــة النــزوع ىــو جــزء مــن مــذىب وردزورث ورفاقــو الرومانســيين فــي )العــودة إلــى 
 الشاعر من تمك الحياة أن يندمه بعواطفو الإنسانية في مظاىر الطبيعة الجميمة الخالدة  

وىخبرنا وردزورث أنو إذ يةخذ من ىؤلاء الناس )لما ليم من صلبت لا تنقطع بآيات  
نتقــي ، فإنــو إذ يســتخدم ألفــاظيم ي الكــون الفاتنــات التــي منيــا اشــتققنا فــي البدايــة أروع المغــة(

منيا، بل يصفييا )مما يبـدو معيبًـا حقًـا، وممـا يـدعو النـاس إلـى دوام بغضـيا ومقتيـا لأسـباب 
ــة ــى (1)معقول ــورة عم ــي ث ــة تعن ــي اســتخدام لغــة الحــديث اليومي ــت دعــوة وردزورث ف ــ ن كان . فم

الزخــرف الكــاذب الــذي أثقــل كاىــل الشــعر بالصــنعة والتكمــف، فإنــو يــرفض التــردي فــي اســتخدام 
ولكنـي مـع ذلـك لا يجـوز أن أصـم اذانـي عـن الصـيحة  «الألفاظ، ويسـتنكر الإسـفاف، يقـول : 
ـــوم مســـتنكرة إســـف ـــردد الي ـــي تت ـــا بعـــض الت ـــي يصـــطنعيا أحيانً ـــى الت ـــارة وتفاىـــة المعن اف العب

نــي لأعتــرف أن ىــذه النقيصــة، حيثمــا وجــدت، أجمــب  المعاصــرىن فيمــا ينظمــون مــن شــعر، وا 
لمضعة إلى شخص كاتبيـا مـن ذلـك الصـقل المزىـف والطرافـة الممجوجـة، غيـر أنـي فـي الوقـت 

 . »شرًا نفسو أؤكد أن النتا ه الأولى في مجموعيا أىون من الثانية
وىــو إذ يــرفض إســفاف العبــارة يفضــل ذلــك الإســفاف عمــى الصــقل المزىــف والطرافــة 
الممجوجة. وكما يجب عمى الشاعر أن ينقي ألفاظ قصـيدتو مـن الإسـفاف، فمـن الواجـب أيضًـا 

ولكـن تمـك المحاولـة قـد أبعـدتني  «أن يتجنب كثيرًا من الصيغ وألوان البديع المتوارثـة. يقـول : 
ن كثير من الصيغ وألوان البديع التي طالما عددناىا، خمفا بعد سـمف، إرثـا مشـاعًا بالضرورة ع

بين الشعراء، ولقد ذىب بي الظن كذلك ألا مندوحة عـن التـزام قيـد اخـر، إذ لـم أبـح لنفسـي أن 
ــة مــن  ــرًا مــن العبــارات الجيــدة الرا عــة فــي حــد ذاتيــا س ولكــن لاكتيــا ألســنة الحثال تســتخدم كثي

بــاء، حتـى أحيطــت بشــعور الابتــذال الـذي يكــاد يســتحيل عمـى أي فــن مــن فنــون الشـعراء فــي غ
 .(»المعاني أن تمحوه

إلا فـي أن الكـلبم  –فـي نظـر وردزورث  –ولا تختمف لغة الشعر عن لغة النثر الجيـد 
منظوم. بل إن أروع الأجزاء في أبـرع القصـا د ىـي مـا جـرت فـي لغتيـا مجـرى النثـر إذا أجيـدت 

ثمــة فــارق جــوىري بــين لغتــي النثــر والشــعر. فمقابــل كممــة )النثــر( الوحيـــد كتابتــو . فمــيس 
)الوزن(، بل لا يراه وردزورث مقابلًب دقيقًا، لأنو كثيرًا ما يـرد فـي النثـر أسـطر وقـواف موزونـة 

إن الشعر لا ييمى من العبرات "ما يشبو عبرات  «بحيث يكاد يستحيل أن يتجنب فييا الوزن : 
سـفح دمعًـا ادميًـا طبيعيًـا. إنـو لا يسـتطيع أن يفـاخر النثـر بـةن دمـاء مقدسـة الملب كـة" ولكنـو ي
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تجري في عروقو فميزت دماءه مـن دمـاء النثـر، إذ يـدب فـي عروقيمـا عمـى السـواء دم بشـرى 
 .( »واحد

وقد كان ليذه الثورة في الصياغة المغويـة أثـر بـالغ فـي حممـة ذوى الأذواق الكلبسـية 
عـل أنصـار الجديـد يتجـردون لمـرد عمـى ىـؤلاء، وأقـوى مـن رد عمـييم عمى الرومانسـيين. ممـا ج

قـد أطمقـت عاصـفة ثـا رة، ووضـعت عمـى القـاموس  «)فيكتور ىوجو( فـي قصـيدة طوىمـة منيـا 
القديم قبعة الثورة الحمراء، فلب كممات أرستقراطية وأخـرى وضـيعة. ولا وجـود لكممـة لا تسـتطيع 

يا،.. وصرخت حين أشيرت ىذه الحرب: الكممات سـواء، الفكرة في تحميقيا الطميق أن تقع عمي
حرة رشيدة.. وخرجت من دا رة الكلبسـيكية وحطمـت فرجـار قواعـدىا، وسـميت الخنزىـر خنزىـرا، 
ولم لا؟ .. وصحت مع العاصفة والصاعقة : حربـا عمـى البلبغـة ولكـن سـلبمًا مـع النحـو.. ولـم 

معيـــا الفكـــرة. وقمـــت لمكممـــات : كـــوني  أكـــن أجيـــل أن اليـــد الثـــا رة التـــي تحـــرر الكممـــة تحـــرر
ي وأحبـي م وجعمتيـا تتحـرك جميورىة م وعيشـي كثـرة غالبـة جياشـة بالحيـاةم واعممـيم واعتقـد

 .»رستقراطي إلى كلبب النثر السوداءورميت في شراسة بالشعر الأ جميعًا،
ىـو البسـاطة فـي التعبيـر، وعـدم التقيـد بمـا  –إذن  –كان طابع المدرسة الرومانسية 

، بـل كـانوا ينشـدون البسـاطة فـي التعبيـر وفـي اسـتعمال الكممـات )*(ان يسمى المعجم الشـعري ك
المةلوفــة الشــا عة الاســتعمال والأرســتقراطية عمــى نحــو مــا كــان يحتفــي الكلبســيون، بــل راحــوا 
يسبرون أغوار نفوسيم ونفوسي العامة من الشعب، معبرىن عما تحسو ىذه النفـوس فـي دقـة 

 ووضوح 
إن الشــاعر ليشــعر ويفكــر بــروح العواطــف البشــرىة، فكيــف إذن  «زورث : يقــول ورد

يجوز أن يختمف أسموبو اختلبفًا جوىرىًا عن المغة التـي يتحـدث بيـا النـاس جميعًـا، وأرىـد بيـم 
نمـا ىـم  من يشعرون في قـوة وىـرون فـي وضـوح؟. لأن الشـعراء لا يكتبـون لمشـعراء وحـدىم، وا 

عمـى الشـاعر أن ينـزل مـن عميا ـو المزعومـة. لكـي يثيــر  يخـاطبون النـاس بشـعرىم، فقـد وجـب
عاطفة مبصرة حتى يعبر عما يدور بنفسو عمى نحو ما يعبر سا ر الناس عما يدور بنفوسـيم 

. 
)مبـدأ الألفـاظ الشـعرىة( يضـع القـارئ تحـت رحمـة  «بل نرى وردزورث يصـرح بـةن : 

ألفاظ مما يرتبط بالعاطفة التي الشاعر المطمقة، وعميو أن يرضى بما يحمو لمشاعر من صور و 
 ينشىء فييا الشعر .

ــة  ــذاتيا، والعناي وقــد ســيطرت عمــى المدرســة الرومانســية بلبغــة المفــع وحــب المغــة ل
بالتعبير حبًا في جمال العبارة، كمـا كـان طابعيـا العنايـة بـالمفع والبلبغـة، لا الحـرص عمـى نقـل 

يون الألفاظ الجديدة لا لتصـوىر الواقـع وحقـا ق الحقا ق نقلًب أمينا دقيقًا، وقد استخدم الرومانس
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لما فييا من ظلبل وما توحيو من أثر؛ استخدمتيا لمزىادة من بلبغة القـول لا  «الحياة س ولكن 
  »لمزىادة من المعنى وأداء الحق والواقع

وقصيدة البحيرة لـ"لامارتين" تصبح جافة إذا حذفت منيـا الموسـيقى والحركـة، كمـا أن 
ــرىح فــي أوراقيــا... فقــد أدخــل لامــارتين قصــيدتو "ا ــا دون تمتمــة ال لســنديانة" ىــي معــرّاة تمامً

 التناسق في الشعر، واحتفع ىوجو بو، وزاد عميو الشكل والمون 
فــن الحكايــة  «وىوجــو شــاعر عبقــري، ولكنــو أيضًــا أحــد النــاثرىن الكبــار، إنــو يممــك 

  »بوضوح مطمق، وفن العرض و"التنوىر"، وجميع منابع الحركة، والمغة الأكثر غنى وصوابًا 
وعمى الرغم من ثورة الرومانسيين عمى القرن الثـامن عشـر إلا أنيـم لـم ينبـذوا تمامًـا 
ر عاداتيم في التعبير المجرد، ولكنيم لم يكونوا ييبطون فـي الأسـموب السـخيف الحافـل بالتفـاخ

بالأبدية والخمود وما إلييا من المعنويات، وكان وردزورث وشمي يعرضـان مفـاىيم عرىضـة فـي 
تقرىرىة مباشرة وكان وسعيما أن يعبرا عنيا بطرىقو رمزىة...، كمـا أصـر كـل مـن كـولردج وبـو 
عمــي أن الغمــوض ضــروري فــي الشــعر، واعتقــدا أن الصــوت يصــنع مــا تصــنعو الصــور، وان 

 شعر كالصورة والمعنى.الصوت ضروري في ال
وقد قرنت الرومانسـية المضـمون بالشـكل، لأنيـا امنـت بةنيـا لـن تسـتطيع أن يتحـرر 
في ما تعـاله مـن موضـوع دون أن تتحـرر فـي مـا تسـتعمل مـن شـكل، بـل إنيـا اعتقـدت أنـو لا 

ــين الشــكل والمضــمون،  ــد  «يمكــن الفصــل ب ــة عن لأن الشــكل شــيء عضــوي ينمــو نمــو طبيعيً
ربة الحدسـية نفسـيا للؤديـب، فمـيس ىـو المظيـر الخـارجي مـن العمـل الأدبـي، صدوره عن التج

نما ىو جزء منو لا يتجزأ، وىو مـتلبحم فيـو  وليس ىو القالب الذي يصبّ فيو ىذا العمل صبِّا وا 
  »مع العاطفة، متعانق مع الفكرة، متحد مع الخيال

ومـع ذلـك فـإن الرومانسـية كانـت بصــفة عامـة تفضـل المضـمون عمـى الشـكل، بينمــا 
فالرومانسي يفضل المضمون عمى الشكل، أمـا  «كانت الكلبسية تفضل الشكل عمى المضمون 

الكلبسي فيتعمق بالشكل، ويحـب الصـورة حيـة واضـحة محـدودة، وصـوره متماسـكة ذات حـواف 
في الصـمبة، ويفضـل الشـكل الإيحـا ي، محـاولًا أن يعيـد صمبة. أما الرومانسي فييرب من الحـوا

لنا الشعور الذي يستكن في نفسو، ومـن أجـل ذلـك يـورد عبـارات لا تيـم كثيـرًا فـي بنـاء الشـكل 
  »العام 

كانـــت الرومانســـية ثـــورة عمـــى مـــا فـــي الكلبســـية مـــن قواعـــد وقـــوانين، عمـــى الشـــكل 
ــى التزمــت فــي التعبيــر و  ــم تعــد فــي والمضــمون، كمــا كانــت ثــورة عم ــاع فــي الأســاليب، فم الإتب

الرومانسية ألفاظ شرىفة وأخرى وضيعة، ولم تعد لمشـعر ألفـاظ غيـر ألفـاظ النثـر، ولكـن الأديـب 
يستخدم المغة بجميع ألفاظيا، يتخذ منيا ما يتفق وموضوعو وانفعالو، وقد دعـا وردزورث إلـى 

وكمـا حـدث فـي المسـرح  ، Lyrical Ballads 1817ذلك صراحة في مقدمة ديوانو الشعري 



الرومانسي الفرنسي عندما استخدم ىوجو وأقرانو ألفاظا عدّىا الكلبسيون غير شـعرىة وخارجـة 
عن قاموس الشعر، ولكنيم برغم معارضة القدماء انتصـروا بعـد أن احتكمـوا إلـى الجميـور فـي 

رومانسـيون مسرحية ىرناني التـي كانـت انتصـارا لإنشـاء جديـد عمـى إنشـاء ىـرم قـديم. وثـار ال
عمــى قــانون الوحــدات الــثلبث، كمــا خمطــوا المةســاة بالمميــاة، ونوعــوا أســاليب التعبيــر بحســب 
الشخصيات والمواقـف وىـذا مـا عارضـو الكلبسـيون معارضـة شـديدة، ومقدمـة ىوجـو لمسـرحية 

 )كروموىل( تسجل ىذا التجديد وىذه الحرىة التي تطمبوىا لمفن وللؤدب جميعًا .
نان بحقو في أن يخمق من نفسـو شـكلًب ملب مًـا لعبقرىـة الشخصـية، فقد اعتُرف لمف «

وامحــي الــذوق الــذي كــانوا يحكمــون باســمو ســابقًا أمــام أســاس جديــد لمحكــم؛ وىــذا يتــةلف مــن 
ــف وحساســية  ــين حساســيتين: حساســية المؤل ــة ب ــارئ، إنيــا العلبق ــو الق ــذي يشــعر ب ــةثير ال الت

وبمـا أن حساسـية القـارئ سـتتنوع عمـى مجـرى  القارئ، ىي التي ستسمح بالحكم عمـى الكتـاب.
الزمن فإن من المقبول كةمر طبيعي أن الفن يتطور باسـتمرار، وفـي ذلـك سـبب مـزدوج لمحرىـة 
والتنوع في الإنتاج الرومانسي: فـالفن يتطـور دون انقطـاع عنـد مؤلـف واحـد، ومـزاج كـل فنـان 

فسـر لنـا لمـاذا تفرقـت ىـذه المدرسـة يخمق في العصر نفسو تنوعًا كبيرًا فـي التعبيـر، وىـذا مـا ي
  »ولم تكد تتشكل، ولماذا استصعب حصرىا فى إطار معين

وقـــد جـــدد كثيـــر مـــن الرومانســـيين فـــي المضـــمون كمـــا جـــددوا فـــي الشـــكل، وطرقـــوا 
موضوعات جديدة، وأغرضا جديدة، وجددوا في الأوزان، ونوعوا فييا، وأثروا لغاتيم الأدبيـة بمـا 

جديدة، وصور وتشبييات متبدعة، ساعدىم عمى ذلك كمو مـا اسـتفادوه  أدخموا عمييا من ألفاظ
 من الحرىة في التعبير، والجموح في الخيال .

ــذ  « ــي الشــعر، وأن ينب ــدة ف ــاييس جدي ــدع مق ــد ىــذا أن تبت ــب بع ــن مــن الغرى ــم يك ول
درىــدن وســويفت وبــوب الرومـانتيكيون فــي انجمتــرا "المقطــع البطــولي" الــذي انحصــر فــي نطاقــو 

س وأن تكتشف أساليب جـد مسـتحدثة متعمقـة بالضـوء والمـون والكتمـة والمسـاحة فـي  سون وجون
التصوىر والنحت، وأن تستخدم من القوالب الموسيقية ما يستطيع أن ينقـل الأحاسـيس الجديـدة 
في عالم جديد، وليس من الغرىـب بعـد ىـذا أن تسـتميم الرومانتيكيـة الآداب والمواوىـل الشـعبية 

ن أوربـا س وأن تبحـث عـن التركيبـات والصـياغات الشـعرىة فـي عصـر النيضـة، في مختمف بمـدا
وأن تتخذ من كل ىذا ذخيرة حية من المضامين والأشكال تجعميا لصيقة بتراث الشعوب القومي 
الــذي تجــدد عمــى يــدييا وتبمــور فــي أعمــال فنيــة وأدبيــة بمغــت مــن الروعــة مــا جعميــا قمــة فــي 

 .( »سحرىا في عالم اليوم عصرىا وما ساعد عمى الاحتفاظ ب
 

 
 


